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Realizacja akustyki studia nagra! "ukasza 
#$asi!skiego z grupy %oobie Doobie Stu-
dios w Sulejówku dobieg$a ko!ca. Pra-
co wnia Akustyczna &www.akustyczna.pl' 
wykona$a dla tej inwestycji kompleksowy 
projekt, który obj($ nie tylko kompute-
ro we modelowanie akustyki wn)trz, 
z uwzgl)dnieniem opracowanych w tym 
celu ustrojów akustycznych, ale tak*e wy-
tyczne w zakresie instalacji elektrycznych 
i ochron) przeciwha$asow(. % lutym 2011 
roku zespó$ Pracowni Akustycznej prze-
prowadzi$ ostateczne pomiary akustyczne 
w ramach procedury strojenia studia. 
Potwierdzi$y one spe$nienie w praktyce 
za$o*e! postawionych na pocz(tku prac 
projektowych. Studio rozpocz)$o ju* regu-
larn( prac).

 ³aœciciel studia, !ukasz B³asiñski, od 
wielu lat pracuje jako realizator na-
grañ oraz dŸwiêku live. !¹cz¹c obie 

pasje, zrealizowa³ nagrania koncertowe kil-
kudziesiêciu polskich artystów, m.in. Piotra 
Rubika, Grzegorza Turnaua, Maryli Rodowicz, 
Lady Pank, Perfectu, Andrzeja Piasecznego, 
Blue Café, Justyny Steczkowskiej i Wojtka 
Pilichowskiego. Dziêki wspó³pracy z firm¹ 
Gigant Sound-Letus mia³ okazjê sprawdziæ siê 

jako realizator najwiêkszych koncertów i fe-
stiwali w Polsce, wspomagaj¹c kreacjê brzmie-
nia wystêpów miêdzynarodowych gwiazd. Na 
co dzieñ wspó³pracuje z firmami Commercial 
Audio "amaha #urope oraz "amaha Music 
Poland jako realizator dŸwiêku, konsultant 
i wyk³adowca.

!ukasz zg³osi³ siê do Pracowni Akustycznej 
z proœb¹ o projekt akustyczny pod koniec 
2009 roku. Projekt architektoniczny budynku, 
w którym mia³y znajdowaæ siê pomieszcze-
nia studyjne, by³ ju¿ gotowy i wymaga³ mody-
fikacji. W tym wypadku rozmiar studia, które 
zosta³o dobudowane do domu rodzinnego ar-
tysty, ograniczony by³ jego umiejscowieniem 
i przepisami budowlanymi, które wskazuj¹ 
koniecznoœæ zachowania odleg³oœci od granicy 
dzia³ki. Nie oby³o siê bez komplikacji$ przesta-
wione zosta³y dwie œciany, projektanci musie-
li tak¿e wzi¹æ pod uwagê ograniczone mo¿li-
woœci podejœcia z sufitem ze wzglêdu na kon-
strukcjê dachu. Ale zacznijmy od pocz¹tku...

Izolacyjno+/ akustyczna
Zespó³ Pracowni Akustycznej bra³ udzia³ 

w projekcie od samego pocz¹tku, daj¹c sze-
reg wskazówek i wytycznych budowlanych. 
Jednym z celów by³o bowiem uzyskanie mo¿-
liwie najni¿szego poziomu t³a akustyczne-
go. „Trzeba zwróciæ uwagê na mnóstwo kwe-
stii, zanim powstanie %skorupa’ studia i zanim 

bêdzie mo¿na mówiæ o akustyce wnêtrza” 
– t³umaczy Piotr Z. Koz³owski. „Spêdziliœmy 
sporo czasu na rozmowach o tym, co mo¿-
na, a czego nie mo¿na zmieniæ w projekcie bez 
istotnych konsekwencji” – dodaje.

Na efekt finalny wp³yw maj¹ nie tylko mate-
ria³y u¿yte do budowy œcian, ale nawet takie 
szczegó³y jak odpowiednie wype³nienie fug 
zapraw¹. Przypilnowano, by pionowe prze-
rwy pomiêdzy pustakami zosta³y „uszczelnio-
ne”. Dodatkowo niektóre pustaki zosta³y wy-
pe³nione betonem. Zastosowano tak¿e prze-
k³adki wibroizolacyjne. Co wiêcej, studio, choæ 
„przyklejone” do domu artysty, jest ca³kowi-
cie od niego odizolowane$ „Mogê nagrywaæ 
w nocy i nikomu w domu to nie przeszkadza” 
– stwierdza !ukasz.

Istotnym elementem izolacyjnoœci akustycz-
nej s¹ drzwi i okna. „Na wszystkie niestandar-
dowe rozwi¹zania trzeba czekaæ nawet kilka 
miesiêcy” – wspomina !ukasz, który zdecy-
dowa³ siê na zakup drzwi i okien z wielokrot-
nie klejonymi szybami. Nie by³y to jedyne od-
stêpstwa od typowego projektu budowlanego. 
Zamiast 10-centymetrowego stropu, jaki mia³ 
oddzielaæ pomieszczenie nagraniowe od re-
¿yserki, zastosowano tu specjalnej konstruk-
cji blisko trzykrotnie grubsz¹ przegrodê, dziê-
ki czemu zachowano wymagan¹ izolacyjnoœæ 
akustyczn¹. Zbudowano równie¿ szerokopa-
smowe ustroje, sk³adaj¹ce siê z gêstej we³ny, 
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pustki powietrznej, p³yty perforowa-
nej oraz p³yt !cophon (czyli we³ny 
mineralnej z welonem tekstylnym na 
zewn¹trz, który wspomaga jej dzia-
³anie). Warstwa !cophonu jest aku-
stycznie przeŸroczysta dla zakresów 
czêstotliwoœci, na które oddzia³ywaj¹ 
pozosta³e warstwy. Du¿o uwagi po-
œwiêcono tak¿e sposobom dylatacji 
œcian, zbudowanych z p³yt GK.

Ostatecznie uda³o siê osi¹gn¹æ 
krzyw¹ NR10 (ang. Noise Rating 
Curve), dla której poziom t³a aku-
stycznego przy czêstotliwoœci 1 kHz 
nie przekracza 10 dB. I choæ dzia³ka, 
na której wybudowano studio, znaj-
duje siê w odleg³oœci kilkudziesiêciu 
metrów od drogi, wewn¹trz nie s³y-
chaæ przeje¿d¿aj¹cych samochodów 
czy nawet ciê¿arówek.

Instalacja elektryczna
Instalacja elektryczna zosta³a za-

projektowana w taki sposób, by wy-
eliminowaæ ryzyko wyst¹pienia tzw. 
pêtli mas. W sali nagraniowej w³aœci-
ciel studia zainstalowa³ 40 gniazdek, 
podzielonych pomiêdzy kilka listw. 
„W studiu jest wystarczaj¹co du¿o 
ró¿nych kabli, chcia³em unikn¹æ 
przynajmniej przed³u¿aczy” – kwitu-
je. Niestandardowe s¹ tak¿e przekro-
je kabli pr¹dowych w œcianach" pod-
niesiono je o jeden rozmiar (tj. mi-
limetr œrednicy) w porównaniu do 
wymogów budowlanych.

W umieszczonych na œcianach ta-
blicach przy³¹czeniowych musia³y 
siê znaleŸæ wszelkiego rodzaju gniaz-
da, jakie tylko mog¹ byæ potrzebne 
do okablowania sesji nagraniowej, 
w tym równie¿ wyjœcia g³oœnikowe, 
z³¹cza RJ oraz BNC. Pod schodami po-
wsta³o dodatkowe pomieszczenie, 
które podczas nagrañ „setkowych” 
wykorzystywane jest do rejestracji 
sygna³u ze wzmacniaczy gitarowych 
lub wokalu. Tam równie¿ znalaz³ siê 
komplet przy³¹czy.

Akustyka pomieszczenia 
nagraniowego

Projektanci Pracowni Akustycznej 
zmienili wymiary pomieszczenia na-
graniowego oraz re¿yserni wzglê-
dem tych zaproponowanych w pier-
wotnym projekcie architektonicznym, 
uwzglêdniaj¹c ograniczenia wyni-
kaj¹ce z uwarunkowañ dzia³ki oraz 
geometrii przylegaj¹cego budynku 
mieszkalnego.

Pocz¹tkowo zak³adano, ¿e po-
mieszczenie nagraniowe bêdzie mia-
³o mniejsz¹ powierzchniê ni¿ to, któ-
re powsta³o finalnie. Ostatecznie ma 
ono kubaturê ok. 130 m 3, przy po-
wierzchni u¿ytkowej wynosz¹cej 

ponad 40 m2. Zmianie w stosunku 
do pierwotnych za³o¿eñ uleg³a tak-
¿e wysokoœæ pomieszczenia, która po 
obni¿eniu wynosi 3,7 m. Zabiegi te 
poprawi³y proporcje studia oraz po-
zwoli³y na uzyskanie wiêkszej wy-
sokoœci re¿yserni, która znajduje 
siê nad pomieszczeniem nagranio-
wym. Prowadzi do niej korytarz, któ-
ry pe³ni dodatkowo funkcjê bufora 
akustycznego, poprawiaj¹cego izo-
lacyjnoœæ akustyczn¹ pomiêdzy po-
mieszczeniami studyjnymi. W trosce 
o w³aœciwe proporcje wymiarów re¿y-
serni zadecydowano równie¿ o pod-
wy¿szeniu dachu budynku.

W dalszej kolejnoœci opracowane 
zosta³y struktury przegród tworz¹-
cych pud³o re¿yserni oraz przegród 
dope³niaj¹cych kszta³t pomieszcze-
nia nagraniowego. Pocz¹tkowe plany 
wi¹za³y siê z zastosowaniem struk-
tur murowanych, lecz w miarê po-
stêpu projektu zadecydowano o wy-
konaniu przegród w lekkiej techno-
logii p³yt gipsowo-kartonowych. Na 
pierwszy rzut oka pomieszczenie na-
graniowe wydaje siê prostopad³o-
œcienne, lecz po uwa¿nym przyjrze-
niu siê widaæ, ¿e czêœæ œcian zosta³o 
zbudowanych z uwzglêdnieniem sko-
sów. Pod³oga pokryta jest dêbowym 
parkietem, który œwietnie komponuje 
siê z kolorystyk¹ ustrojów akustycz-
nych i ciep³¹ barw¹ oœwietlenia.

Pod sufitem znalaz³o siê 3# dyfu-
zorów strojonych na pasmo œrodko-
we, pogrupowanych w 9 wysepek, 
które podwieszone s¹ za pomoc¹ 
³añcuchów i haków zakotwiczo-
nych z u¿yciem specjalnej, wytrzy-
ma³ej masy. Ka¿da z wysepek wa¿y 
bowiem #4 kg$ I choæ priorytetem 
by³a skutecznoœæ, nie wygl¹d ustro-
jów, %ukasz postanowi³ wykonaæ je 

z drewna. Nad ka¿d¹ z tych wyse-
pek znajduj¹ siê lampy, które two-
rz¹ ciep³e, ambientowe oœwietlenie. 
Wysepki otoczone s¹ ustrojem perfo-
rowanym, który wizualnie domyka 
adaptacjê akustyczn¹ nad obszarem 
nagraniowym.

Na œcianach równie¿ znajdziemy 
szereg rozwi¹zañ kszta³tuj¹cych aku-
stykê wnêtrza. Poza elementami ba-
zuj¹cymi na we³nie mineralnej, któ-
re wprowadzaj¹ ch³onnoœæ w zakre-
sie pasma œrodkowego i wysokiego, 
mo¿emy znaleŸæ ustroje rezonanso-
we dostrojone do odpowiednich czê-
stotliwoœci. Czêœæ ustrojów szczelino-
wych zosta³a utworzona z dyfuzorów 
rozpraszaj¹cych du¿e czêstotliwoœci, 
oferowanych przez Wave Acoustics 
(www.waveacoustics.pl).

Po pomiarach wykonanych w trak-
cie prac wykonawczych, w ramach 
procedury strojenia akustyki, na su-
ficie umieszczone zosta³y panele per-
forowane, które dodatkowo zosta³y 
przykryte we³n¹. Ich zadanie polega 
na zwiêkszeniu ch³onnoœci w za-
kresie najni¿szych czêstotliwoœci. 
Zapytany o Ÿród³a pomys³ów na opi-
sane rozwi¹zania Marcin Czapiewski 
z Pracowni Akustycznej wyjaœnia" 
„Nie ma mo¿liwoœci stworzenia pa-
nelu, który by³by skuteczny w ca³ym 
paœmie. Dlatego wiêkszoœæ zastoso-
wanych ustrojów spe³nia dwie funk-
cje" chodzi³o o zrównowa¿enie bilan-
su ch³onnoœci w poszczególnych za-
kresach, st¹d pomys³ na takie, a nie 
inne, ustroje”.

Pomieszczenie nagraniowe cha-
rakteryzuje siê ¿ywym i naturalnym 
brzmieniem. Pog³os ma lekko mato-
wy charakter, przez co brzmienie do-
konywanych tu nagrañ nie jest ja-
skrawe. Dobre brzmienie studia jest 

  G!ówne pomieszczenie 
nagraniowe jest ca!kowicie 
odizolowane akustycznie za-
równo od "wiata zewn#trz-
nego, jak i od znajduj$cej si# 
nad nim re%yserki.
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odciêli tu i tam, by³aby !rzeŸnia aku-
styczna’” – ¿artuje Piotr Z. Koz³owski 
z Pracowni Akustycznej.

Re¿ysernia jest jednak na tyle du¿a, 
¿e komfortowo mog¹ tu pracowaæ re-
alizator i producent, a miejsce na ka-
napie mog¹ zaj¹æ pozostali cz³onko-
wie zespo³u. Podobnie jak na dole, 
tak i tutaj mamy do czynienia z dê-
bow¹ pod³og¹" „Ze wzglêdu na aku-
stykê wnêtrza zdecydowa³em siê na 
drewniany parkiet, który równomier-
nie odbija dŸwiêk, chocia¿ z 30 m2 
drewnianej pod³ogi w re¿yserni wi-
daæ mo¿e 10 m2” – wyjaœnia #ukasz. 
Zarówno studio, jak i re¿yserka maj¹ 
„p³ywaj¹c¹” pod³ogê – wype³nia j¹ 
1$ cm gêstej we³ny.

Re¿yserka zosta³a wykonana zgod-
nie z filozofi¹ RFZ (ang. Reflection 
Free Zone). Odpowiednia geometria 
re¿yserni oraz pieczo³owicie wyko-
nana adaptacja akustyczna pozwa-
laj¹ uzyskaæ na stanowisku realiza-
tora strefê woln¹ od wczesnych od-
biæ. Czêœæ odbiæ jest t³umiona przez 
materia³y poch³aniaj¹ce umieszczo-
ne w przedniej czêœci pomieszczenia, 
skracaj¹c tym samym czas pog³o-
su, natomiast czêœæ odbiæ jest kiero-
wana w stronê ty³u re¿yserni. %¿yto 

szerokopasmowych materia³ów po-
ch³aniaj¹cych, po³¹czonych z rezo-
nansowymi ustrojami strojonymi 
na problematyczne czêstotliwoœci. 
Dodatkowo w pomieszczeniu znajdu-
j¹ siê ustroje szczelinowe, wprowa-
dzaj¹ce dodatkow¹ ch³onnoœæ w za-
kresie niskich czêstotliwoœci. Na tyl-
nej œcianie, za plecami realizatora, 
znajduje siê szerokopasmowy dyfu-
zor dzia³aj¹cy w zakresie œrednich 
i wysokich tonów. Re¿ysernia cha-
rakteryzuje siê czasem pog³osu rów-
nym 0,2 s, który jest wyrównany 
w szerokim zakresie czêstotliwoœci 
(równie¿ dla tonów niskich).

Zdaniem Marcina Czapiewskiego 
z Pracowni Akustycznej, przeciw-
stawna koncepcja Live &nd/Dead 
&nd, polegaj¹ca na intensywnym t³u-
mieniu dŸwiêków w tylnej czêœci po-
mieszczenia, nie daje odpowiedzi po-
g³osowej, w której realizator mo¿e 
czuæ siê komfortowo, co zwykle prze-
k³ada siê na mniejsz¹ klarownoœæ 
dŸwiêku. „DŸwiêk odbity musi wró-
ciæ do uszu realizatora w odpowied-
nim czasie i formie. Wyt³umiony 
z ty³u nie wp³ynie pozytywnie na po-
g³os pomieszczenia. Z tych samych 
powodów praca w komorze bezecho-
wej jest niekomfortowa” – twierdzi 
Marcin.

Wiêkszoœæ z opisywanych roz-
wi¹zañ zosta³a dostarczona w for-
mie modu³owej przez firmê Wave 
Acoustics, w szczególnoœci trzy ro-
dzaje dyfuzorów, p³yty perforowa-
ne oraz ramy monta¿owe do ustro-
jów rezonansowych i rozpraszaj¹-
cych. Wszystko zosta³o wykonane na 
wymiar. &lementy te nale¿a³o z³o¿yæ 
i zamocowaæ w odpowiednich miej-
scach, zgodnie ze szczegó³owymi ry-
sunkami projektowymi opracowa-
nymi przez Pracowniê Akustyczn¹. 
Takie rozwi¹zanie wykonawcze i in-
stalacyjne daje pewnoœæ, ¿e wymia-
ry istotnych elementów, np. otworów 
w p³ytach perforowanych czy komór 
w ustrojach rezonansowych, bêd¹ 
zgodne z projektem i powtarzalne.

w du¿ej mierze zas³ug¹ elementów 
rozpraszaj¹cych w postaci dyfuzorów 
Schroedera firmy Wave Acoustics. 
Dziêki temu mo¿liwa jest rejestracja 
nagrañ na tzw. setkê. Odpowiednie 
zastosowanie technik mikrofono-
wych pozwala uzyskaæ dobre rezulta-
ty, bez koniecznoœci stosowania do-
datkowej obróbki sygna³ów.

Akustyka wn!trza 
re"yserni

Podstawowym zadaniem by³o wpi-
sanie re¿yserni w przestrzeñ, która 
ze wzglêdu na z góry okreœlone za-
daszenie w przekroju budynku przyj-
mowa³a trójk¹tny kszta³t. Chodzi³o 
o wypracowanie kompromisu pomiê-
dzy funkcjonalnoœci¹ pomieszcze-
nia a jego w³asnoœciami akustycz-
nymi. Pocz¹tkowo powierzchnia re-
¿yserki liczy³a 48 m 2, a wiêc tyle, co 
studio na dole. Po adaptacji zosta-
³o 28 m2. Pracy nie u³atwi³a decyzja 
#ukasza o wbudowaniu monitorów 
g³ównych (wspó³osiowe g³oœniki 12” 
Tannoy DTM12) w przedni¹ œcianê 
re¿yserni, co nios³o za sob¹ koniecz-
noœæ jej przeprojektowania. Mimo 
doœæ skomplikowanego i trudnego 
w wykonaniu kszta³tu re¿yserni, fa-
chowcom od monta¿u lekkich œcian 
dzia³owych uda³o siê precyzyjnie od-
wzorowaæ przelany na papier pomys³ 
projektantów. Re¿yserka mo¿e spra-
wiaæ wra¿enie zaadaptowanej p³yt¹ 
GK, tymczasem jej œciany zbudowane 
s¹ z kilku warstw takich p³yt, prze-
platanych materia³ami z we³ny mine-
ralnej. Studio zosta³o niejako wryso-
wane w dach, a wszystkie jego œcia-
ny s¹ skoœne. „Tracimy objêtoœæ, ale 
zyskujemy proporcje. Z czegoœ trze-
ba by³o zrezygnowaæ, ¿eby coœ zy-
skaæ – na tym polega ca³a zabawa. 
Skosów jest du¿o, ale gdybyœmy nie 

Charakterystycznym ele-
mentem wystroju wn!trza 
studia #ukasza s$ drewniane 
dyfuzory oraz przyjemne am-
bientowe o%wietlenie.  
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D a!"e#o$%ar&o$i'%e(&o%a)$%$pro*e+&,
&Projekt to zwykle niewielki procent '$cznych kosztów realizacji. Z naszych do%wiadcze( wynika, "e nie warto podejmowa) si! reali-
zacji bez projektu, bo konieczno%) korekt na pó*niejszych etapach, "eby sytuacj! +ratowa)+, przek'ada si! na wielokrotnie wy"sze 
koszty ni" koszt projektu. Co wi!cej, rozwi$zania te s$ zwykle mniej skuteczne. Kwintesencj$ naszego dzia'ania nie jest aplikacja 
gotowych ustrojów /akustycznych+, ale my%lenie o fizycznych w'asno%ciach materia'ów. Chodzi o takie wykorzystanie ceg'y, we'ny 
mineralnej czy p'yt MDF, "eby uzyska) okre%lony efekt. Du"$ cz!%) akustyki mo"na wykona) w oparciu o standardowe materia'y 
budowlane. Akustyki w pa%mie niskich cz!stotliwo%ci nie za'atwi$ "adne gotowe rozwi$zania, poniewa" to kwestia w ogromnej 
mierze kubatury pomieszczenia, relacji wymiarów %cian, geometrii, itd. Nie oznacza to, "e nie polecamy stosowania komponentów 
rozpraszaj$cych czy ustrojów szczelinowych. Rozwi$zania te wymagaj$ jednak dopasowania do konkretnych warunków, by dzia'a'y 
w odpowiedni sposób0 1 t'umaczy Piotr Z. Koz'owski

Sam zamawiaj$cy potwierdza s'uszno%) takiego podej%cia, nie kryj$c przy tym, "e rezultaty mile go zaskoczy'y: &Chcia'em 
unikn$) przypadku i stworzy) precyzyjnie zwymiarowane studio. Pomieszczenie nagraniowe ma ksi$"kowe proporcje i kiedy jeszcze 
by'y tu tylko go'e %ciany, "aden d*wi!k nie powodowa' efektu trzepocz$cego echa, co wydawa'o mi si! dot$d niemo"liwe. Im wi!cej 
energii i wysi'ku w'o"ysz w przygotowanie projektu, dobór materia'ów, technologii wykonania i dba'o%ci o izolacj! pomieszcze(, tym 
mniej czasu i %rodków po%wi!cisz pó*niej na jego adaptacj!. 2e%li pomieszczenie +brzmi+ dobrze samo w sobie, to elementy dostroje-
nia s$ ju" tylko wisienk$ na torcie0 1 stwierdza #ukasz.



„Je¿eli przyjrzeæ siê najlepszym, 
najdro¿szym studiom w Londynie 
czy w Nowym Jorku, mo¿na zauwa-
¿yæ, ¿e wszystkie zbudowane s¹ 
w podobny sposób. Nie znajdziesz 
tam pianki, ale bardzo du¿o drew-
na. Nagrywaj¹ tam artyœci, którzy s¹ 
w stanie zap³aciæ tysi¹ce dolarów za 
dniówkê. Pomimo tego, ¿e studia te 
mog¹ sobie pozwoliæ na zakup naj-
nowszych materia³ów i technologii, 
adaptacjê akustyczn¹ robi siê w opar-
ciu o klasyczne materia³y i drewno, 
bo gdyby by³o coœ lepszego, to oni ju¿ 
by to u siebie mieli” – kwituje Piotr Z. 
Koz³owski.

 yposa!enie
Sercem studia jest komputer Mac-

intosh z systemem Pro Tools HD3, 
trzy egzemplarze przetworników 
Mytec 8!192 ADDA, dwie jednostki 
Digidesign – jedna analogowa, druga 
cyfrowa" ³¹cznie 32 wejœcia/wyjœcia 
analogowe i 32 cyfrowe. Wszystkie 
tory, zarówno pochodz¹ce ze stu-
dia, jak i re¿yserki, wyprowadzone 
s¹ na czterech krosownicach. Wa¿ne 
miejsce w studiu zajmuj¹ urz¹dze-
nia marki Amek" dwa monofonicz-
ne korektory i kompresor z serii 
9098, dwa tory sygna³owe Channel 
In a Bo! oraz stereofoniczny pre-
amp z kompresorem. Istotnymi ele-
mentami wyposa¿enia studia s¹ tak-
¿e Manley Vo!bo! oraz Avalon 737. 
Znalaz³o siê te¿ miejsce na rak w for-
macie API #00, który $ukasz wype³-
ni³ czterema modu³ami przedwzmac-
niaczy API 312 i czterema pream-
pami Neve 1073LB. W codziennym 

u¿ytku s¹ tak¿e" stereofoniczny pre-
amp lampowy %nivesal Audio oraz 
dwie sztuki s³ynnego modelu 117&, 
Drawmer 19&0 oraz Focusrite ISA 
21#. Dodatkowo do dyspozycji muzy-
ków w studiu s¹ cztery kana³y lam-
powych TL Audio – dwa z mo¿liwo-
œci¹ kompresji, pozosta³e dwa z ko-
rekcj¹. W szafie efektowej znajdziemy 
sprawdzone, klasyczne procesory po-
g³osowe marek Le!icon, 'ventide 
i TC 'lectronic. Studio mo¿e pochwa-
liæ siê tak¿e znakomit¹ kolekcj¹ 
mikrofonów.

„Za³o¿enie by³o takie, ¿e studio bê-
dzie studiem bez ’wynalazków’, sta-
wiam na klasyki. Odwiedzi³em strony 
wielu studiów nagrañ na ca³ym œwie-
cie i wybra³em to, co pojawia siê tam 
najczêœciej. Jeœli ktoœ chce nagrywaæ za 
pomoc¹ mikrofonu Neumanna, to do-
stanie ode mnie Neumanna, a nie coœ, 
co brzmi prawie jak Neumann. Jeœli 
trzeba u¿yæ dobrego pog³osu, a wiem, 
¿e dobre algorytmy s¹ w 480-tce, 
M#000 czy procesorze 'ventide, to ja 
te maszyny chcê mieæ(”. $ukasz szyb-
ko jednak dodaje, ¿e „)...* sprzêt brzmi 
tak, jak operuje nim cz³owiek. %¿yte 
urz¹dzenia nie musz¹ determinowaæ 
stylistyki. Dobrym tego przyk³adem 
jest ostatnia p³yta Foo Fighters, któ-
r¹ nagrywano w gara¿u, poprzez stó³ 
API na magnetofon taœmowy Studera. 
Sprzêt nie by³ nowoczesny, a jed-
nak ich p³yta brzmi bardzo wspó³cze-
œnie. Z drugiej strony, maj¹c dobrze 
brzmi¹ce studio, mo¿na zrobiæ rzecz 
w stylistyce lat &0. czy 70., bo dziêki 

 "Na"tylnej"#cianie"re!y-
serni"zainstalowano"sze-
rokopasmowy"ustrój"roz-
praszaj$cy"D% &,"któ-
ry"jest"dyfuzorem"frak-
talnym"'innymi"s(owy"to"
)dyfuzor"w"dyfuzorze*+."
Projektanci"z"Pracowni"
Akustycznej"s$"zwolen-
nikami"osiowej"geome-
trii"pomieszcze/,"co"zna-
laz(o"odzwierciedlenie"
we"wzornictwie"pane-
li."Dba(o#0"o"wygl$d"po-
mieszczenia"jest"prze-
niesiona"z"sufitu"na"tylne"
szczelinówki.
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Od 1 lipca 2011  r!"#$%&'! zosta!o o" cjal nym 
przedstawicielem na Polsk#  " rmy ,raa-##$%&'! 
- niemieckiego producenta systemów nag!o$-
nienia. Przedstawicielstwo dotyczy dostaw 
i instalacji dla teatrów, sal widowiskowych, 
centrów kultury i innych instytucji.
,raa-##$%&'! ma instalacje d%wi#kowe w po-
nad 40 krajach $wiata, równie& w Polsce. 
Ten niemiecki producent dostarcza bar-
dzo zaawansowane i niedrogie wzmacnia-
cze mocy, cyfrowe procesory nag!o$nienia 
i ca!' gam# kolumn g!o$nikowych dla po-
trzeb estrady, teatru i widowisk, zarówno 
w wersjach mobilnych, jak i stacjonarnych. 
System 012$#L'ne$rray by! wykorzysty-
wany podczas nag!o$nienia koncertów ta-
kich gwiazd jak Sting, Placido Domingo, An-
drea Bocelli i wielu innych.

tel/fax !! 0-0"8!22!77301"6#!$"8!607205073
e-mail !! ip%pro&!audio.com.pl
''' !! www.pro&!audio.com.pl
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(i#cej informacji u przedstawiciela 
producenta)

 o!o"#$enie%n&%'()*%1+,%---
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Ada tac!e"a#u$tyczne%"$tudio"&u#a$za"B'a$i($#iegoT !"N#$#%&'

trudna i zazwyczaj taka sytuacja 
koñczy siê na kompromisowym mon-
ta¿u, ze œwiadomoœci¹, ¿e mog³o i po-
winno byæ inaczej”- mówi !ukasz. 
Pod koniec naszego spotkania !ukasz 
zaprezentowa³ nam sesjê nagraniow¹ 
w systemie Pro Tools, której brzmie-
nie bez udzia³u ¿adnych narzêdzi 
wtyczkowych by³o bardzo zbli¿one do 
brzmienia finalnego miksu.

„Je¿eli pojawia siê gitarzysta, któ-
ry doskonali³ swój warsztat gry przez 
kilkanaœcie lat i kupi³ sobie rêcz-
nie montowany piec z wyselekcjo-
nowanymi lampami, to nie wyobra-
¿am sobie, ¿ebym móg³ nagrywaæ 
jego wzmacniacz przykryty kocem, 
w kuchni. Dlatego stosujê techni-
ki i urz¹dzenia stworzone w tym 
celu" stawiam mikrofony, np. Royer 
i Shure, pod³¹czam je do dwóch 

Ameków lub Neve i nagrywam na 
akceptowany na ca³ym œwiecie sys-
tem Pro Tools HD, przy wykorzysta-
niu jednych z najlepszych obecnie do-
stêpnych na rynku przetworników, 
jakimi s¹ urz¹dzenia marki Mytek. 
Bez sensu jest coœ Ÿle nagraæ, a póŸ-
niej #poprawiaæ’ plug-inem. Jeœli mam 
coœ zrobiæ – chcê zrobiæ to dobrze. Nie 
interesuje mnie wariant ’jakoœ to bê-
dzie’” – podsumowuje !ukasz.

 „Nie próbujmy budowaæ sami 
studiów nagrañ. S¹ ludzie, któ-
rzy siê zajmuj¹ tym profesjonal-
nie i s¹ w tym naprawdê œwietni” 
– tak !ukasz B³asiñski podsumowu-
je swoj¹ blisko roczn¹ wspó³pracê 
z Pracowni¹ Akustyczn¹, w trakcie 
której przedyskutowany zosta³ ka¿-
dy szczegó³ konstrukcji opisanego 
studia.      EiS

naturalnej akustyce wnêtrza mo¿na 
nagraæ wszystko na setkê. Je¿eli ktoœ 
woli nagrywaæ œcie¿ka po œcie¿ce, to 
te¿ jest to mo¿liwe”.

Profil studia
„To nie jest studio lektorskie czy 

post-produkcyjne, chcê tu po prostu 
nagrywaæ muzykê. Najwiêksz¹ frajdê 
sprawia mi praca z muzykami, z ze-
spo³ami. Studio dostêpne jest dla mo-
ich znajomych, którzy udzielaj¹ siê 
w wielu ró¿nych projektach. Chodzi³o 
mi o stworzenie miejsca, którego tro-
chê brakowa³o w tym rejonie. Zanim 
powsta³o to studio, wielokrotnie na-
grywa³em ró¿ne projekty w jakiœ 
dziwnych miejscach, piwnicach, do-
mach lub wynajêtych studiach, w wa-
runkach i na sprzêcie, których dobrze 
nie zna³em. Teraz mam swoje stu-
dio, gdzie mogê w spokoju realizowaæ 
projekty na najwy¿szym poziomie. 
O ile nagrania pojedynczych œcie¿ek 
mo¿na niekiedy realizowaæ w mniej-
szych studiach, do profesjonalnych 
ujêæ pewnych partii potrzeba dobrze 
brzmi¹cego i dobrze wyposa¿onego 
studia nagrañ”.

„Format tego studia wynika po 
czêœci z moich obserwacji dotycz¹-
cych tego, jak zwykle przebiega praca 
w studiu. Kiedy rozpoczyna³em budo-
wê tego obiektu, nie zak³ada³em czê-
stych realizacji nagrañ setkowych. 
Zale¿a³o mi na stworzeniu jak naj-
wiêkszego pomieszczenia, które ma 
odpowiedni ambient do nagrañ bêb-
nów, gitar elektrycznych i innych g³o-
œnych instrumentów. Obecnie znów 
coraz wiêcej ludzi stawia na energiê 
grania razem. Maj¹c du¿ych rozmia-
rów pomieszczenie, bez problemów 
mogê rejestrowaæ nagrania setko-
we. W³aœnie w taki sposób nagrywali 
tu ju¿ TLove, Poluzjanci oraz Micha³ 
Grott ze swoim zespo³em” – opowia-
da !ukasz.

Podsumowanie
Najwiêkszym wyzwaniem projekto-

wym dla Pracowni Akustycznej by³o 
stworzenie takiego pomieszczenia, 
w którym nagrania, w szczególnoœci 
perkusji, dokonane za pomoc¹ kla-
sycznych mikrofonów bêd¹ brzmia-
³y dobrze i naturalnie. „$wa¿am, ¿e 
p³ytê powinno siê produkowaæ w sali 
prób, a kiedy wchodzi siê do studia 
nagrañ, to wszystko powinno byæ ju¿ 
opracowane. Kiedy po nagraniu bêb-
nów oka¿e siê, ¿e coœ ci w nich nie pa-
suje, a ju¿ nagra³eœ do nich bas, gi-
tary, klawisze i chórki, to decyzja 
o ponownym nagraniu perkusji jest 

  !szystkie sygna"y au-
dio spotykaj# si$ w rozbudo-
wanej krosownicy, pod któr# 
znajduj# si$ konwertery A%C 
i C%A. &ezb"$dne 'obszycie( 
krosownic, z których ka)-
da ma *6 pola, by"o nie lada 
wyzwaniem dla wykonawcy. 
'To praca nie na godziny, ale 
na dni( + wspomina /ukasz. 
'Cz"owiek, który si$ podj#" 
tego zadania, powiedzia", )e 
nie dotknie si$ niczego, do-
póki nie dostanie tego na pa-
pierze. Kiedy wszystko roz-
pisa"em, zrozumia"em, )e nie 
ma tu miejsca na najmniej-
szy b"#d, a wszystkie wi#z-
ki kabli musz# by0 w odpo-
wiedni sposób pouk"adane 
i mie0 odpowiedni# d"ugo10. 
Teraz pracuj$ na tej krosow-
nicy, jak sklepowa na ka-
sie + nie potrzebuj$ opisów, 
bo po prostu wiem, co gdzie 
jest(. Rzut oka na lew# stro-
n$ szafki zdradza zami"o-
wanie w"a1ciciela studia do 
klasycznych, cyfrowych pro-
cesorów efektów.

Na li1cie sprz$towej studia 
znajduj# si$ m.in. analogo-
we urz#dzenia marki Amek 
sygnowane przez Ruperta 
Ne2e. !
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