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Maciej Polariski

Przedstawiamy adaptacje studia nagran
Piotra Sieski, ktdre powstato z mysia

o rejestracji wokalu oraz produkcji
muzycznej i dZwiekowej piosenek.
Podobnie jak w przypadku wielu innych,
nowoczesnych profesjonalnych studiéw
projektowych, sercem obiektu jest kom-
fortowa rezyserka, spetniajaca wszystkie
wymagania kompozytora. Ogromny
wptyw na ksztatt studia miata w tym
wypadku ekipa Pracowni Akustycznej
(www.akustyczna.pl), ktora podjeta sie
wykonania kompleksowego projektu
akustycznego. 0 zafozeniach i przebiegu
prac opowiedzieli nam dr inZ. PioTr Z.
Kozrowski (projektant i wspotwiasciciel
Pracowni) oraz Marcin Czapiewski (pro-
jektant pracujacy w Pracowni).

z takimi artystkami jak Edyta Gérniak

czy Natalia Kukulska. Moze pochwa-
li¢ si¢ takze kompozycjami i produkcja utwo-
réw na plyty Kasi Cerekwickiej: Feniks,
Pokdj 203 i Fe-male oraz krazki tukasza
Zagrobelnego: Mysli warte stow i Migdzy
dzwigkami. Ponadto nagrywat wokale
Grzegorza Turnaua oraz Doroty Miskiewicz.
Jest autorem czgsci aranzacji projektu Perfect
Symfonicznie. Nasza wizyta zbiegla sie
w czasie z nagraniami Magdy Steczkowskiej
ijej zespotu Indigo w nowym studiu. Jak
twierdzi Piotr, Zrédtem najwiekszej satys-
fakcji z pracy sa dla niego perfekcyjne ujecia
wokalne: ,Uwielbiam, kiedy artysta inspi-
ruje mnie swoim glosem. Cieszy mnie, kiedy

p iotr Siejka znany jest ze wspétpracy

stysze swoja muzyke wykonywanag przez
znakomitych wokalistow”.

Do niedawna pracownia artysty miesci-
fa sie¢ w pokoju o powierzchni kilkunastu me-
tréw. Przeniesienie studia do wolnostojace-
go domu w okolicach Warszawy podyktowa-
ne bylo nie tylko checig poprawy warunkéw
codziennej pracy, ale takze oddzielenia czesci
mieszkalnej od czgsci studyjnej. Jak wspomi-
na Piotr Koztowski z Pracowni Akustycznej:
,Piotr byt klientem, dla ktérego musieliSmy
opracowac wszystko od poczatku za wyjat-
kiem systemu nagraniowego. Chciat po prostu
stworzy¢ nowe studio od podstaw, do ktérego
bedzie mégt wejsc ze swoim systemem i kom-
fortowo pracowac”. Co ciekawe, juz na etapie
wstepnych analiz zesp6t projektowy brat pod
uwage parametry monitorow ADAM S5X-H,
ktére wlasnie zastapity wczesniej zainstalo-
wane S3A.

Zatozenia

,Startujemy od bardzo nudnych rozméw
i zadajemy mndstwo pytan. Dobry projekt
moze powstac tylko wtedy, kiedy projektant
dobrze rozumie potrzeby klienta” — stwier-
dza Piotr Kozlowski. ,,Pracownia Akustyczna
ma za soba juz prawie 130 projektéw i nadal
nie jesteSmy w stanie wskazac¢ dwdch podob-
nych teatréw, podobnie rozwigzanych studiéw
nagraniowych czy zblizonych do siebie oper.
Kazdy obiekt ma swoja specyfike, klienci maja
swdj styl pracy, realia, w ktérych funkcjonuja,

wplywaja na to, co dla nich jest najwazniejsze.

W prawdziwym profesjonalnym projektowa-

niu, zwlaszcza akustycznym, niemozliwe jest
stosowanie metody adaptowania optymalne-
go schematu, bo cos takiego w rzeczywistosci

Adfaptac;e akustyezne

iotra Siejki

nie istnieje. Rozwigzania teoretycznie ‘dla
wszystkich’ sa w rzeczywistosci rozwigzania-
mi dla nikogo”.

W przypadku studia Piotr Siejki priorytetem
byto stworzenie doskonatych warunkéw w re-
zyserni. W szczegélnosci chodzito o to, aby po-
mieszczenie bylo neutralne brzmieniowo na
mozliwie najwiekszej powierzchni i umozliwiato
komfortowa prace kilku osobom — nie tylko oso-
bie zajmujacej fotel realizatora, ale réwniez ar-
tystom i producentom, ktdrzy zasiagda na kana-
pie lub gdzies pomiedzy kanapa a realizatorem.
Drugie pomieszczenie zostalo zoptymalizowa-
ne pod katem rejestracji uje¢ wokalnych i nagran
niewielkich instrumentéw, z nieco mniejszym
wskazaniem (wynikajacym z ograniczonej kuba-
tury pomieszczenia) na nisko grajace instrumen-
ty, tj. kontrabas czy gitara basowa.

Zespdt projektowy otrzymat wstepny projekt
domu, ktéry definiowat doktadnie powierzch-
ni¢ catkowita, jaka moze zostac przeznaczo-
na na wszystkie pomieszczenia studyjne.
Wiadomo bowiem, ze wzrost kubatury z za-
chowaniem odpowiednich proporcji przekta-
da si¢ na wzrost liczby rezonanséw osiowych,
co skutkuje ich bardziej réwnomiernym roz-
mieszczeniem, korzystniejszym z punktu wi-
dzenia zachowania si¢ matych czgstotliwosci.
Pomieszczenie rezyserni powstato na bazie
prostopadfoscianu, ale z uwzglednieniem kil-
ku istotnych modyfikacji, w szczegélnosci za-
wezenia Scian w przedniej czesci. Dzigki temu
dzwiek odbity od bocznych Scian oraz Scia-
ny przedniej nie dociera od razu do uszu reali-
zatora, ale dopiero po rozproszeniu na drodze
kolejnych odbi¢ w tylnej czesci pomieszczenia.
Finalne wymiary netto rezyserni to w przybli-
zeniu 6,5X5X3 m.
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Bogata dokuhenlacia projektu jest Swia-
dectwem-kompleksowego podejscia do
problematyki adaptacji akustycznej. .
R o £
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Brzmienie rezyserni

Piotr Koztowski pokreslit, ze ,,[...]
adaptacja nie polegata na zaku-
pie drogich materiatéw, ale przede
wszystkim optymalizacji fizycznych
wlasnosci pomieszczent”. Kluczem
do uzyskania zywego, lecz jednocze-
$nie zrownowazonego brzmienia po-
mieszczenia byto stworzenie takich
warunkéw, w ktérych relacje pomie-
dzy dzwiekiem bezposrednim z glo-
$nikéw, ktéry dociera do naszych
uszu dos¢ szybko, a tym co ,,odda-
je” pomieszczenie bedg optymalne.
Podobnie jak istotng wtasnoscig styn-
nych sal koncertowych jest atrakcyj-
ne wybrzmienie (ani zbyt diugie, ani
przesadnie krétkie), tak w przypadku
obiektéw o niewielkiej kubaturze spo-
séb ,,rozmycia” i rozproszenia dzwie-
ku decyduje o tym, czy wrazenia od-
stuchowe sa przyjemne, czy tez nie.
Chodzi o , kotderke cieptego pogto-
su pomieszczenia, ktéra nie powodu-
je utraty kontroli nad pogltosami elek-
tronicznymi” — wspomina wiasciciel
Pracowni Akustycznej. Oczywiscie
wyeliminowane zostaty wszelkie wy-
razne odbicia.

Najczestszym biedem, jaki popel-
niany jest przez wlascicieli matych
studiéw, jest ich ,,przettumienie”,
zwlaszcza w zakresie Srednich i wy-
sokich czestotliwosci. Realizatorom
nieprzyzwyczajonym do stuchania
muzyki w warunkach braku odbi¢
trudno opracowac dobry miks — trze-
ba pamietac o tym, Ze nikt raczej nie
bedzie stucha¢ muzyki w komorze
bezechowej. Dlatego zdaniem Piotra
Koztowskiego studio dZwigkowe po-
winno w pewnym stopniu nawiazy-
wac do warunkéw, w jakich muzyka
jest stuchana przez jej odbiorcéw.

Ksztatty i wymiary

Akustyka zalezy w duzej mierze od
ksztattu, gabarytéw i relacji poszcze-
g6lnych wymiaréw pomieszczenia.
Dlatego prace projektowe rozpoczgto
od wypracowania odpowiedniego po-
dziatlu powierzchni catkowitej na re-
zysernie, studio nagraniowe, przed-
sionek (petnigcy réwniez role zaple-
cza socjalnego i serwerowni) oraz
toalete. Opracowanie podziatu zaje-
1o jak zwyKle sporo czasu, poniewaz
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trzeba byto pogodzi¢ wiele aspektéw,
m.in. akustyczne, konstrukcyjne,
uzytkowe i estetyczne.

Po opracowaniu giéwnego zary-
su pomieszczen rozpoczela sie pierw-
sza faza pracy nad akustyka wne-
trza, polegajaca na optymalizacji we-
wnetrznego ksztattu pomieszczerfi.
Na tym etapie doprowadzono do opa-
nowania modéw wiasnych pomiesz-
czenia, co zapewnito ostatecznie bar-
dzo zréwnowazong charakterystyke
czestotliwosciowa w zakresie ma-
tych czestotliwosci. Przemieszczanie
si¢ stuchacza w rezyserni nie powo-
duje zmiany wrazen stuchowych.
Oczywiscie wigzalo si¢ to réwniez ze
zoptymalizowaniem pofozenia mo-
nitoréw odstuchowych, w tym takze
subwoofera.

Izolacyjno$¢ akustyczna
Choc¢ izolacyjnos¢ nie byta w tym
wypadku kwestig kluczowa, zadba-

no o odpowiednig strukture scian,
uniemozliwiajaca przedostawanie
si¢ dZwigkow z zewnatrz. Krzywa
tta akustycznego ustalono na NR15.
Kazde pomieszczenie ma nieza-
lezna podtoge, sufit i Sciany wza-
jemnie odseparowane akustycznie.
Wielowarstwowe $ciany bazuja na
technologii GK. ,, To wygodny, lek-

ki materiat, z ktérego mozna two-
rzy¢ szczelne konstrukcje” — twier-
dza zgodnie panowie z Pracowni
Akustycznej. Warto w tym miejscu
zaznaczyc, ze wyklejanie Scian ré6z-
nego rodzaju matami ,,akustyczny-
mi” nie pozwoli w zadowalajacy spo-
s6b odizolowac pomieszczen czy
apartamentéw w bloku mieszkal-
nym, poniewaz dzwiek, cho¢ nieco
sttumiony wewnatrz pomieszczenia,
nadal przenoszony jest na zewnetrz
za posrednictwem elementéw kon-
strukcji budynku, tj. $cian i stropéw.
W opisywanym studiu miato miejsce
wiele niestandardowych zabiegéw,
majacych na celu zwigkszenie izola-
cyjnosci od reszty budynku, np. pio-
nowa dylatacja Scian.

Akustyka wnetrza

Gléwnym celem projektowym
byto uzyskanie pola wolnego od od-
bi¢ (ang. RFZ: Reflection Free Zone).

O Pracowni
Akustycznej

bszar dziatan Pra-

cowni Akustycznej
(www.akustyczna.pl) jest
bardzo szeroki i obejmu-
je réznego rodzaju obiek-
ty, w tym uzytecznosci pu-
blicznej, w ktdrych liczy sig
podstawowy komfort aku-
styczny czy tez stawiane s3
bardzo wysokie wymaga-
nia akustyczne. Firma zna-
na jest gtdwnie z opraco-
wania koncepcii i komplek-
sowych projektow dla oper,
filharmonii, teatrow i stu-
didw nagraniowych. Na li-
Scie referencyjnej znajduja
sig takie obiekty jak: Opera
Wroctawska, Opera Naro-
dowa w Warszawie, Studio
Koncertowe im. Lutostaw-
skiego w Warszawie, Teatr
Rozrywki w Chorzowie, Te-
atr Polski we Wroctawiu,
nowe sale koncertowe aka-
demii muzycznych w Kato-
wicach, Poznaniu i Wrocta-
wiu, studio nagraniowe Free
Fly w Poznaniu oraz Hala
Stulecia wraz z Pawilonem
Konferencyjnym i Fontanng
Multimedialng we Wrocta-
wiu. To jednak nie przeszka-
dza zespotowi projektowe-
mu podejmowac sig niety-
powych wyzwan w dziedzinie
akustyki. Piotr Koztowski
wspomina. ,Zdarzylo sie, ze
analizowali$my hatas gene-
rowany przez brame wjaz-
dowa na parking podziem-
ny na osiedlu. Kto$ prze-
ciez moze mie¢ mieszkanie
tuz nad ta brama i dzwiek
jej otwierania/zamykania
w nocy moze stanowi¢ pro-
blem” - dodaje. Pracow-
nia Akustyczna pracowa-
fa takze nad akustyka wielu
»przyziemnych obiektow”,
takich jak baseny, sale spor-
towe, szkoty, szpitale, biu-
rowce i domy mieszkalne.
Uzytkownicy tych obiek-
tow oczekuja podstawowe-
go komfortu akustycznego,
ktdrego nie da sig zapewni¢
bez udziatu akustyka w ze-
spole projektowym.

Jednym z ostatnich

i zarazem najwigkszych
projektdw Pracowni byto
opracowanie komplek-
sowego projektu tech-
nologicznego (akustyka,
elektroakustyka, system
inspicjenta, mechanika,
o$wietlenie) nowej siedzi-
by Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach.
Niebawem rozpocznie
sig budowa tego obiektu,
gdzie kubatura gtéwnej
sali na 1.800 miejsc wyno-
si 0k 20.000 m3.

Dzigki temu stychac wczesng odpo-
wiedZ pomieszczenia, w ktérym do-
konano uje¢ mikrofonowych, nie sty-
chaé natomiast wczesnych odbic od
Scian rezyserni. Oczywiscie, to zastu-
ga odpowiedniego ksztaltu pomiesz-
czenia i rozmieszczenia materiatléw
dzwiekochtonnych.

Zastosowano tu koncepcje Live End
—Dead End [zywy koniec, martwy
koniec — przyp. red.]. Czgstotliwosci
wysokie i §rednie pochfaniane sg
w duzej mierze przez ptyty Ecophon
znajdujace sie w przedniej czesci re-
zyserni, natomiast ,,tyl” w tym za-
kresie jest zywszy. W przedniej cze-
Sci rezyserni, poza plytami Ecophon,
znalazly sie ustroje ptytowe i szcze-
linowe, wystepujace w roli putapek
basowych. Nastrojenie i rozmiesz-
czenie ustrojow pochfaniajgcych wy-
nikalo z analizy rozktadu cisnie-
nia akustycznego dla czestotliwosci
modalnych. Warto pamietac, ze fala
stojaca, cho¢ stanowi wlasnos¢ po-
mieszczenia, moze nie zostac pobu-
dzona w wyniku konkretnej lokaliza-
cji Zrédta dzwigku.

Nadrz¢dnym celem adaptacji aku-
stycznej bylo uzyskanie réwnomier-
nego pochtaniania w zakresie ma-
Tych czestotliwosci i niskiego srodka.
W rezultacie niektdre ustroje rozpra-
szajace Wave Acoustics zamontowa-
ne zostaty w taki sposéb, by jedno-
cze$nie spelniaty funkcje ustrojéw
szczelinowych. Takie wtasnie wie-
lofunkcyjne podejscie pozwala nie-
jako upiec dwie pieczenie na jed-
nym ogniu. Podobnie jest w przypad-
ku pozornie klasycznego dyfuzora
Schroedera: pozornie, bo rozprasza-
niu w zakresie srednich czestotli-
wosci towarzyszy rozpraszanie du-
zych — stad dodatkowe wyzlobienia.
Skuteczno$¢ zastosowanych rozwia-
zan akustycznych byta przedmiotem
szczegétowych wyliczen i symulacji
komputerowych oraz pomiaréw te-
stowych na etapie realizacji.

Projekt wnetrza

Piotr Siejka chcial za wszelka cene
unikna¢ wykladziny ze wzgledu na
,uczulenie estetyczne” na tego rodza-
ju rozwigzanie. Od samego poczatku
jednak istotnym elementem projek-
tu byt niewielkich rozmiaréw dywan,
ktéry miat znaleZ¢ si¢ na podtodze.
Jego rozmiary i wlasnosci byty bra-
ne pod uwage w bilansie chfonnosci
akustycznej.

,Zatozytem, ze wszystko bedzie
w drewnie. Kiedy jednak moja de-
koratorka przedstawita koncep-
cje rezyserni, gdzie dominujacym
kolorem miat by¢ czarny, od razu
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podchwycifem ten pomyst. Miatem
okazje pracowac w podobnie wy-
konczonym studiu masteringowym
w Warszawie i musze¢ przyznac, ze
czern naprawde pomagata skupic
uwage na muzyce. Nie chcialem, aby
monitory gabarytami przypomina-
jace pralki (mowa o ADAM S5X-H)
przykuwaty zbytnio uwage i przy-
ttaczaty swoja kubaturg. Nie wszyst-
ko oczywiscie miato by¢ czarne. Aby
nieco rozjasni¢ pomieszczenie zde-
cydowalem si¢ na podtoge z bielo-
nego debu. Dywan zostat wykona-
ny na moje specjalne zaméwienie: za
pomocg koloréw chcialem wywotac
skojarzenia z wybrzezami Portugalii”
— moéwi Piotr Siejka.

Warto przypomniec, ze nieprzemy-
$lane pokrycie cafej powierzchni stu-
dia dywanem bardzo czesto przyczy-
nia si¢ do pogorszenia warunkéw
akustycznych — przyttumienie w za-
kresie wysokich i Srednich czgstotli-
wosci zaburza réwnowage pasmo-
wa. W takich wypadkach moze dojs¢
do réznego rodzaju anomalii, np. per-
fekcyjnie nastrojone z uzyciem apa-
ratury pomiarowej i rtéwno zagrane
bebny moga wydawac sig¢ ,,spéZnio-
ne”, jesli zbytnio pobudzona zosta-
nie jakas nieokietznana czgstotliwos¢
rezonansowa.

Instalacja elektryczna
i sygnatowa

Zakres prac Pracowni Akustycznej
objat réwniez wytyczne dla elektry-
kéw. W projekcie wskazane zosta-
ty wymagane parametry gléwnej roz-
dzielni, dane techniczne dotycza-
ce poboru pradu w poszczegélnych
punktach instalacji, a takze takie

Adaptacje akustyczne: studio Piotra Siejki

Jak powstaje akustyka studia?

prace nad pomieszczeniem o tzw. aku-
styce kwalifikowanej (czyli pomiesz-
czeniem, ktorego funkcja zwiazana jest
z akustyka — w tym przypadku studiem
nagraniowym) mozna podzieli¢ na dwie
czeSci: prace nad ochrong przeciwdzwie-
kowa oraz prace nad akustyka wnetrz.
Aby uzyska¢ odpowiednia ochrong
przeciwdzwigkowa, nalezy rozpatrzyé
wiele aspektdw. Analizie podlegaja:
potrzeby uzytkownika, program funk-
cjonalny, wystepujacy hatas na terenie
inwestycji, wszelkie drogi rozchodzenia
sie dzwigku oraz wibracji, mozliwosci
konstrukcyjne oraz mozliwosci finansowe
inwestora. Wszystkie te czynniki maja
wplyw na zastosowane rozwigzania: roz-
planowanie pomieszczen, zastosowane
przegrody budowlane (w tym stolarke
budowlana: drzwi i okna) oraz wibro-
izolacje pomieszczen. Bardzo waznym,
ale czgsto pomijanym elementem jest
odpowiednia wentylacja i klimatyzacja
pomieszczen. System wentylacji sam
w sobie nie moze przekraczaé akcepto-

wanego poziomu tta akustycznego, a jed-
nocze$nie nie moze stanowic drogi, ktorg
rozchodzi sig dZzwigk pomigdzy pomiesz-
czeniami. Wigkszo$¢ ze wspomnianych
elementow musi by¢ brana pod uwage juz
na etapie projektu budowlanego.
Akustyka pomieszczen zaczyna sig
juz od ksztattu, proporciji i wymiardw
pomieszczenia. W przypadku pomiesz-
czen matych akustycznie dazy sie do
motzliwie najbardziej rownomiernego roz-
ktadu modéw wiasnych pomieszczenia.
Bada sig ich rozkad nie tylko w funkciji
czestotliwosci, ale i rozkiad przestrzenny.
Dzigki symulacjom komputerowym wia-
domo, ktore z czestotliwosci moga byé
potencjalnie niebezpieczne i w ktdrych
miejscach nalezy umiesci¢ dostrojony
ustrdj dzwigkochtonny, aby wyelimino-
wacé problem. Analiza modalna odbywa
sig z jednoczesnym mysleniem o pozo-
statych pasmach i funkcji pomieszczenia.
Z jednej strony dazy sie do odpowiednich
proporcji i wymiaréw pomieszczenia,
azdrugiej do jego odpowiedniego ksztai-

tu ze wzgledu na akustyke (odpowiednie
uksztattowanie odbié dzwieku) i ergo-
nomig. Analizie podlega réwniez bilans
chionnosci pomieszczenia, uwzglednia-
jacy wszystkie elementy wyposazenia.
Dazy sie do odpowiedniej charakterystyki
czasu poglosu w funkeji czestotliwosci,
odpowiedniej do funkcji pomieszczenia.
Niezwykle waznym elementem jest takze
dobre rozproszenie pola akustycznego,
dzieki czemu pomieszczenie brzmi natu-
ralnie i nie jest martwe akustycznie.

W trakcie projektowania akustyki wne-
trza nalezy rowniez bra¢ pod uwage roz-
mieszczenie monitordw odstuchowych.
Juz kreacja ksztattu i wymiardw studia,
wplywajaca w duzej mierze na rozkfad
modow wiasnych, powinna sig odbywaé
dla przewidywanego rodzaju odstuchu.
Warto zaznaczyé, ze wszystkie te ele-
menty zazebiajq sig i zmiana jednego
czesto ma wptyw na inny. Dlatego dobry
projekt to efekt procesu na wielu ptasz-
czyznach, w ktdrym nie powinien rzadzié
przypadek.

Nadrzednym celem adaptacji akustycznej byto uzyskanie
rownomiernego pochtaniania w zakresie matych

czestotliwosci i niskiego srodka.

Pomieszczenie stworzone
przede wszystkim z mysla

0 nagraniach partii wokal-

nych i gitarowych. W

elementy jak przekrdj kabla, umiej-
scowienie gniazdek i zabezpieczenia.
Projekt uwzgledniat takze pomyst

na okablowanie sygnafowe rezyser-
ni i serwerowni, ktéra w tym wypad-
ku znalazla sie w korytarzu oddzie-
lajacym rezyserni¢ od pomieszczenia
nagraf. Warto pamietac, ze normy
elektryczne nie przewidujg wrazli-
wosci, jaka charakteryzuje profesjo-
nalny sprzet foniczny. Istotne w tym
wypadku bylo réwniez uwzglednie-
nie tzw. UPS-6w, ktére pozwolg zapi-
sac sesje w przypadku zaniku pradu.
,Problemem wielu ‘przerabianych’
pod katem dziatalno$ci muzycznej
pomieszczen sa przydzwieki z sie-

ci, ktére stychac np. po podigczeniu
wzmacniaczy gitarowych do gniaz-
dek zasilania. Poczatkowo nasza
dziatalno$¢ ograniczata si¢ do projek-
towania akustyki wnetrz czy elektro-
akustyki, ale szybko okazalo si¢, ze
nie mozemy niczego ‘odpuscic’. W tej
chwili staramy si¢ kompleksowo pro-
jektowac wszystkie elementy techno-
logiczne studia, a zwlaszcza te, kt6-
re mogg miec jakikolwiek wplyw na
akustyke” — dodaje Piotr Koztowski.

Wentylacja

Poza ,elektryka” waznym elemen-
tem projektéw Pracowni jest wenty-
lacja. Jako ze w studiu nie ma okKien,
powietrze wymieniane jest mecha-
niczne: podawane za pomoca czte-
rech kratek nawiewnych, a na-
stepnie jest odbierane za pomo-
cg umieszczonego w suficie kanatu

wentylacyjnego, ktéry ukryto nad pa-
nelami gérnymi i ostonigto kratkami.
Pracownia Akustyczna na podsta-
wie informacji pochodzacych od pro-
ducentéw systeméw wentylacyjnych
sprawdza, czy zaprojektowana z uzy-
ciem okreslonych elementéw (specjal-
nych ttumikéw, kolanek i kratek na-
wiewnych i wywiewnych) instalacja
spelni akustyczne zalozenia projektu.

System nagraniowy

Sercem studia jest komputer Apple
i system Pro Tools. Zamiast klasycz-
nej konsolety mikserskiej zainsta-
lowano tutaj cztery moduty sumu-
jace (oferujace tacznie 16 kanatéwy),
umieszczone wraz z trzema Korek-
torami w obudowie SSL X-Logic.
Procesory dynamiki Thermionic
Culture Phoenix i Universal Audio
6176 znajdujg zastosowanie podczas
nagrywania gitar i partii Minimooga,
zas$ pracujacy w klasie A przed-
wzmacniacz marki Avalon uzywany
jest podczas rejestracji wokali i par-
tii fortepianowych. W trakcie mik-
su Piotr korzysta z kompresora Alan
Smart C1. Gtéwny odstuch realizowa-
ny jest przez system ADAM S5X-H.
Pomocniczg funkcje petnig popular-
ne monitory bliskiego pola Yamaha
NS-10.

Wszystkie urzadzenia, ktére mo-
glyby stanowi¢ potencjalne Zrédto
hatasu w rezyserce zostaty, zgod-
nie z sugestig Pracowni Akustycznej,
umieszczone poza nig, w specjal-
nej szafie sprzgtowej, powieszonej
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Firma Wave Acoustics (www.waveacoustics.pl) zostata powotana do Zycia przez Pracownig Akustycz-
na po to, aby oferowac zaawansowane rozwiazania akustyczne, przebadane laboratoryjnie i spraw-
dzone w praktyce podczas realizacii projektow. ,,Czesto w trakcie realizaciji adaptacji akustycznej spo-
tykalismy sig z problemem niezbyt dokiadnej realizacji ustrojow akustycznych na budowie. Ta niedo-
ktadno$¢é oczywiscie generowata rozbieznosci pomigdzy efektem a wyliczonymi na etapie projektu
parametrami. To wszystko powodowato ucigzliwe wydtuzanie sig procedury strojenia akustyki i koniecz-
no$¢ wielu poprawek. W pewnym momencie postanowiliSmy, Ze jesli nie ma na rynku wiarygodnych
ustrojow pochtaniajacych w zakresie matych czestotliwosci czy tez dobrych rozpraszaczy, to nalezy od-
stapic od kreowania ich na budowie (co jest powszechna praktyka) i zaproponowac wtasne, zweryfiko-
wane pomiarowo rozwigzania” — wspomina Piotr Koztowski. Tak rozpoczeta sie historia Wave Acoustics.
Wszystkie ustroje sa precyzyjnie projektowane, nastepnie badane w komorze akustycznej. Wszyst-

kie ustroje przygotowane s3 do modutowego montazu. ,,Sq jak klocki lego, bazuja na modutach budow-
lanych” — podsumowuije. Niezaleznie od dopracowanych w szczegétach kwestii akustycznych i monta-
zowych mozliwe jest w miarg swobodne nadawanie ustrojom Wave Acoustics ostatecznego wygladu

—zgodnie z wizja inwestora lub architekta.

na $cianie powyzej wysokosci 2 m.
Znalazly si¢ tam komputer oraz trzy
przetworniki A/C i C/A: dwie sztu-
ki Apogee Rosetta i jeden okret fla-
gowy wsrdd interfejséw Pro Tools HD
— Digidesign 192. Wiasciciel studia
zdecydowat sie zamkna¢ tutaj takze
platforme DSP PowerCore i procesor
poglosowy TC Electronic, obstugiwa-
ny za pomoca specjalnego kontrolera.
Projektanci Pracowni Akustycznej
zasugerowali umiejscowienie duzego
ekranu za linig monitoréw zamiast
klasycznych monitoréw komputero-
wych, znajdujacych sie blizej realiza-
tora. Komputer potaczony jest z pe-
ryferiami w rezyserce za pomocg ka-
bli o diugosci blisko 20 metréw. Tak
duza odlegtos¢ sprawita, ze w roli
ekranu komputerowego najlepiej spi-
sat sie telewizor LCD.

Pomieszczenie do
nagrywania

W pomieszczeniu zainstalowano
przyltacze sygnatowe z réznego rodza-
ju ztaczami analogowymi i cyfrowy-
mi, z uwzglednieniem sygnatu syn-
chronizujacego wordclock. W przy-
padku nagran gitary elektrycznej
poprzez bardzo mocno rozkreco-
ny piec, , tj. w warunkach, gdy war-
tos¢ poziomu ci$nienia akustyczne-
go jest wieksza od komfortowej dla
nagrywajacego muzyka, jego same-
g0 oraz wzmacniacz (zwany tez gto-
wa — przyp. red.) mozna umiescic
w rezyserni. I cho¢ elektroakustycz-
nie pomieszczenie jest przygotowane
do ujec z uzyciem wielu mikrofonéw,
jego akustyka wnetrza nie zostata
zoptymalizowana pod katem nagrani
perkusyjnych ze wzgledu na zbyt
matg kubature. Podstawowym narze-
dziem uje¢ wokalnych jest mikrofon
lampowy Brauner VM-1, a monito-
ring realizowany jest przez stuchaw-
ki zamkniete Beyerdynamic 150-T.
Za pomoca matoformatowej konsole-
ty Mackie wokalista moze samodziel-
nie ustawi¢ pozadany poziom muzyki
i wokalu. Podobnie jak w przypadku
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rezyserKi, tak i tutaj system wentyla-
¢ji mechanicznej umozliwia komfor-
towa prace.

Podsumowanie prac
Pracowania Akustyczna zosta-
Ta zaproszona do wspétpracy w le-
cie w 2009 roku, w czasie, kiedy po-
wstawatl koficowy projekt architek-
toniczny domu. Dzieki temu mozliwe
bylo wprowadzenie korekt istot-
nych z punktu widzenia akustyki
oraz akustyczny nadzér nad budo-
wa obiektu. Rozpoczecie prac w cze-
Sci przeznaczonej na studio poprze-
dzone zostato prezentacja zatozen
projektowych i planowanych efektéw
oraz dtugimi rozmowami. Wiosng
2010 roku rozpoczeta si¢ budowa
$cianek dziatowych i wiasciwa ada-
ptacja studia. Prace przebiegaty wie-
loetapowo, a istotng kwestia podczas
pierwszych testéw odstuchowych
bylo sprawdzenie, czy pomieszczenie
gwarantuje komfort i wygode pra-
cy — innymi stowy, czy pozwala two-
rzy¢ dobrze brzmigce miksy i usty-
sze¢ nawet najdrobniejsze zmiany
ustawien KoreKcji.

A Celem projektu byto za-
chowanie mozliwie neutral-
nej charakterystyki aku-
stycznej rezyserni nie tyl-
ko w miejscu zajmowanym
zwyczajowo przez realiza-
tora, ale na cafej osi po-
mieszczenia, ze szczegol-
nym uwzglednieniem kanapy
Hklienckiej”.

0d lewej: wiasciciel studia
- Piotr Siejka, w towarzy-
stwie Piotra Z. Koziowskiego
i Marcina Czapiewskiego

z Pracowni Akustycznej. W

(piasioh for

4

Pytany o wprowadzanie zmian
do projektu w trakcie jego reali-
zacji Piotr Koztowski odpowia-
da: ,Staramy si¢ wykorzystac na-
sza wiedz¢ w mozliwie najwigkszym
stopniu, by nie by¢ zaskakiwanym
przez rzeczywistos¢. Dla wszystkich
pomieszczen okreslone zostaty prze-
dzialy tolerancji, w ktérych mieliSmy
sie zmiescic. Przyktadamy bardzo
duza wage do poprawnosci obliczen
oraz symulacji komputerowych, kté-
re wykonujemy przy uzyciu réznego
rodzaju oprogramowania. Dazymy
do wytyczonej krzywej, ale dopdki
pomiary kontrolne na réznych eta-
pach realizacji wskazuja, ze miesci-
my sie wyznaczonych granicach, to
nie wprowadzamy zmian”. Marcin
Czapiewski podsumowuje krétkim
stwierdzeniem: ,,Poprawek nie byto”.

Pomiar kontrolny potwierdzit osig-
gniecie ustalonych parametréw z za-
ktadang doktadnoscia, drobnej ko-
rekty wymagata jedynie pozycja
zestawow glosnikowych, co przepro-
wadzono przy uzyciu specjalistycznej
aparatury pomiarowej. Ostateczne
pomiary odbiorowe i strojeniowe po-
twierdzity poprawnos¢ realizacji
i spetnienie wszystkich zafozen pro-
jektowych. E'S

ausit




